.JHKunst im Exil — Katharina und Frederick Breydert*

Vortrag von Prof. Dr. Hubert Krins zur Eréffnung der Sommerausstellung in der Erzabtei
St. Martin zu Beuron am 19. Juli 2008

Bevor ich Sie in die Ausstellung ,Kunst im Exil* einfihre, méchte ich auch meinerseits meine
Freude dartber ausdriicken, dass Sie, Madame Laprade-Breydert, den weiten Weg von Pa-
ris nach Beuron nicht gescheut haben, um heute dabei zu sein. Denn dies ist heute der ge-
bihrende und krénende Abschluss des Stiftungsakts, - flr uns alle ein Anlass groBer Freu-
de. Ebenso freue ich mich tber Herrn Vincent Barré, ohne den unsere Ausstellung in dieser
Form nicht zustande gekommen wére. — Dear Vincent — without Your help, our exhibition
would not have come to existence, - thank You so much! —

Es geht also um ,Kunst im Exil“, um Frederick und Katharina Breydert, oder, wie sie mit ih-
rem Geburtsnamen hief3: Katharina Littauer. Und Frederick war als Fritz Breidert (mit ei statt
ey) getauft worden, nahm aber im norwegischen Exil die Vornamen Friedrich Matthias an,
woraus in Amerika dann Frederick wurde. So erklaren sich die unterschiedlichen Namen,
lassen Sie sich davon nicht irritieren. Sie hatten sich in Leipzig kennen gelernt, wo Kathari-
nas Vater als Sanitatsrat eine Privatklinik fahrte und Fritz Musik studierte. Katharina stammte
aus einer judischen Familie, war aber aus innerer Uberzeugung mit 20 Jahren in die Leipzi-
ger evangelisch-reformierte Gemeinde aufgenommen worden, wo sie sich auch als Arztin
sozial engagierte. Fritz Breidert war von Haus aus protestantisch.

Was hat unsere Ausstellung, was haben das Klnstlerpaar mit Beuron zu tun? 1935 konver-
tierten beide in dieser Abtei. Und das wirft gleich zwei Fragen auf: Wie kamen sie auf den
Weg zum katholischen Glauben — und wie kamen sie von Leipzig aus nach Beuron, was ja
keineswegs nahe liegt. Zur ersten Frage: Es gab damals in Leipzig eine progressive Ge-
meinde an der Liebfrauenkirche in Lindenau. Sie war verbunden mit einem 1930 errichteten
Oratorium des hl. Philipp Neri. Dort erprobte man neue Wege einer Volksliturgie, verfolgte
also bereits Ziele, die erst im 2. Vatikanischen Konzil allgemein erreicht wurden. Das machte
diese Gemeinde zweifellos attraktiv fir geistig wache und suchende Menschen. Es war wohl
Katharina, die Fritz, der bald auch in das Haus Littauer einzog, in diese Gemeinschaft ein-
fuhrte. Zwei der am Oratorium tatigen jungen Patres hatten ein Gastnoviziat in Beuron abge-
legt, das damals, unter Erzabt Raphael Walzer, eine geistige und geistliche Hochburg in der
katholischen Welt war. So lag es nahe, auch Konvertiten auf diesen Ort hinzuweisen. Und es
gab eine zweite Verbindung in der Person einer jungen Benediktinerin: Sr. Adelgundis Jae-
gerschmid von der Abtei St. Lioba in Freiburg. Sie stand in enger Verbindung mit Erzabt Ra-
phael und weilte des 6fteren zu Vortragen in Leipzig. Noch nach dem Krieg erinnerte sie sich
an die im Haus Littauer geflihrten Diskussionen. Und ein weiterer Grund mag gewesen sein,
dass Fritz Breidert mdglicherweise selbst erwog, Ménch zu werden und in Beuron einzutre-
ten. Im August 1935 kam er zum ersten Mal hierher.

In Beuron nahm Pater Dr. Hermann Keller ihn und Katharina Littauer in die katholische Kir-
che auf. Das Besondere ist nun, dass die beiden Konvertiten an den einmal geknlpften Ver-
bindungen festhielten. So mit dem Leipziger Oratorianer Joseph Gulden, mit dem Fritz Brei-
dert 1938 Polen bereiste, um alte volksliturgische Gesange zu dokumentieren; so im Brief-
wechsel mit Sr. Adelgundis Jaegerschmid und Pater Hermann Keller bis in die 1960er Jahre
hinein. So auch mit Erzabt Raphael Walzer, den beide nach dem Krieg in New York trafen.
Madame Laprade-Breydert war Ubrigens bei dieser Begegnung dabei — wer von den Mén-
chen hier im Kloster kann sich wohl an Derartiges erinnern? Und so pflegten sie auch die
Verbindung zum Benediktinischen, dessen geistige Welt sie in den Staaten zuerst so sehr
entbehrten, spéater aber als Oblaten der Abtei Portsmouth auf Rhode Island wohl doch fan-
den. Der Jesuit und Maler André Bouler schrieb tber eine Begegnung mit Katharina Brey-
dert: , Wie fidite 1ch sie vergessern Konner, /ene AIeme, Zarte, schwarz geklelele Dame, ale



nur halblaut sprach, um besser ale tere Enrrureht 1ihlen Zu /assern, ale sie aern beraer Fres-
lem, mren Besuchern, enfgegenbrachite? Zur Begribung hatlfe sie meme Hanae geausst und
zum Abschired bat sie mich, am FuBboaen Anerna, sie zu Segren...

Alle diese aus vielen Quellen gesammelten Informationen weckte meine Neugier: Mlssten
nicht auch in Beuron Spuren der beiden zu finden sein? Zu erwarten war das nicht, denn um
Konvertiten vor méglichen Nachforschungen der Gestapo zu schitzen, war man hier mit
schriftlichen Festlegungen &uBerst zurlickhaltend. Dennoch schaute ich im Beuroner Kon-
versionsbuch nach: und tatsachlich fanden sich beide Eintragungen, Katharinas Konversion
unter dem 16. Oktober, Fritz’ unter dem 31. Oktober 1935. Und es wundert nicht, dass Sr.
Adelgundis Jaegerschmid als Zeugin bei Katharinas Aufnahme zugegen war. Dieser Fund
setzte in mir so etwas wie eine kriminalistische Energie frei. Und so fand ich zwei weitere
Spuren in der Bibliothek der Erzabtei, zum einen die Doktorarbeit von Fritz Breidert. Sie er-
schien 1937 und Pater Hermann Keller erhielt sie als Geschenk, den ,#. Aermjarnn/ steht als
Besitzvermerk darin. Und das andere waren die Initialen von Katharina Littauer, die durch
einen Handschriftenvergleich unzweifelhaft zu identifizieren waren, mit der Jahreszahl 1935.
Sie stehen in einem Buch von Hugo Ball, den Katharina sehr schatzte; den manche von ih-
nen als einen der Dadaisten kennen mégen, jener 1916 in Zurich agierenden antiburgerli-
chen Kunstlergruppe. Hugo Ball wurde aber mit seinen spateren Schriften ein engagierter
und auf hohem geistigem Niveau argumentierender katholischer Autor, der Katharina zwei-
fellos in ihrem Entschluss zur Konversion bestérkt hat.

Aber nun endlich zur Kunst! Als Vater Erzabt mich um meine Meinung zur angebotenen Stif-
tung bat, war ich zun&chst unsicher. Denn beide Namen waren in keinem Kinstlerlexikon
verzeichnet. Und auch die Werke sorgten beim ersten Blick wegen ihrer bis ins Kunstge-
werbliche reichenden Vielfalt fur Verwirrung. Aber gerade das forderte zur naheren Betrach-
tung heraus. Und dabei zeigte sich rasch die inhaltliche Tiefe und formale Kraft, die aus ih-
nen sprachen.

Das ist umso erstaunlicher, als beide von Haus aus keine Klnstler waren: Katharina war
Arztin, Fritz Musiker, Musikwissenschaftler, Komponist. Zu Kunst kamen sie nicht, um
,Kunst“ zu machen, sondern aus ganz persénlichen, ja existentiellen Grinden. Und diese
hangen mit dem kardinalen Wendepunkt in ihrer beider Leben zusammen: dem Weg ins Exil.
Erst in der Emigration, 1938 in Norwegen, beginnt Fritz/Friedrich zu zeichnen. Es sind Mittei-
lungen an Katharina in Leipzig. Sie geht auf seine Bilder ein, héngt sie an ihrer Zimmertr
auf. Neben den Briefen ein anderer Weg, ihr mitzuteilen, was er sieht, erlebt, was ihn be-
wegt. Und Katharina fertigt ihre erste, textile Arbeit 1939 auf ihrer Flucht nach Antwerpen an.
Bald folgen Collagen, alle versehen mit der Widmung ,flr F.B.%, also auch ganz persénliche
Mitteilungen, keineswegs flir AuBenstehende oder gar fir die Offentlichkeit bestimmt. Wah-
rend es Katharina gelingt, von Antwerpen in die USA zu fliehen, wird Friedrich in Belgien
inhaftiert, kann frei kommen und nach Frankreich gelangen, wo er — wie alle anderen Deut-
schen auch — interniert wird. Vom Sandbanklager St. Cyprien gelangt er in das bertchtigte
Lager Gurs am FuBe der Pyren&en. Auch hier zeichnet er. Vier Aquarelle aus dieser Zeit
kénnen Sie in unserer Ausstellung sehen, wenn auch nicht im Original, sondern als Repro-
duktionen, die freundlicherweise das Musée d’art moderne Lille Métropol zur Verfligung ge-
stellt hat. Auch diese kleinen Arbeiten sind Zeugnisse einer schweren, gefédhrdeten Existenz
und Versuche, das Erlebte zu verarbeiten. Da Friedrich Breidert dieses Lagerschicksal mit
vielen anderen deutschen Kiinstlern teilte, habe ich einige nicht von seiner Hand stammende
Bilder hinzugefugt und so einen zusétzlichen Akzent gesetzt. Wie Gberhaupt festzustellen ist,
dass dieses Kapitel der deutschen Kunst um 1940 bislang Gbersehen worden ist, es aber
sehr verdiente, gewdrdigt zu werden. Denn dass der kinstlerische Ausdruckswille als Teil
der menschlichen Wirde auch unter den widrigsten Lebensumsténden lebendig bleibt, ist fur
uns in Frieden und Freiheit Lebende ebenso unfassbar wie ergreifend.

Erst im Exil, in Amerika, werden die friihen Bilder, werden vor allem die Collagen Katharinas
in andere Techniken Ubertragen und damit Dritten zugénglich: als Mosaiken und Glasfenster,



als Emails und Textilien, auch als Gllickwunschkarten. Und das ist wahrhaft erstaunlich: Die
Motive halten trotz der Anderung ihrer Widmung stand! Warum? Weil das Persénliche darin
aufgehoben ist in einer allgemeineren Bedeutungsebene. Und weil schon den friihen Arbei-
ten eine so straffe Form eignet, dass sie auch in der vergréBerten Umsetzung nichts von
ihrer Pragnanz verlieren. Dafur ein Beispiel: Katharina gelingt es von New York aus fr Fried-
rich die Ausreise aus dem Lager zu erreichen. Uber Spanien und Portugal kommt er zu ihr
nach New York — eine gefahrvolle, damals héchst unsichere Reise. Sie bangt also und hofft
und gibt ihrer Sorge in einer Collage Ausdruck, auf der was dargestellt ist? Die biblische Rei-
se des Tobias! Er wurde — Sie kénnen es im Buch Tobit/Tobias nachlesen — vom Erzengel
Raphael begleitet und durch manche Gefahr geflhrt, die letztlich in eine glickliche Heimkehr
munden. Das Mosaik nach dieser Collage ist ausgestellt. Dieses Transponieren ganz per-
sonlicher Empfindungen in ein allgemeineres, anderes Bild (hier ein biblisches) ist bezeich-
nend flr Katharinas Arbeitsweise. So finden Sie auf ihren Collagen zum Kriegsgeschehen
keine Bilder von Kampf, Zerstérung, Flucht und Vertreibung. Nur im ersten ihrer Kriegsbilder
herrscht Chaos. Ein Jahr spater, am ersten Jahrestag des Krieges stellt sie auf ihrer Collage
— und auf dem spater danach geschaffenen Mosaik - den Erzengel Michael dar. Er steht vor
einer Schale, geflllt mit dem Blut der Gefallenen, fir die er goldene Kreuze des Martyriums
bereithalt. Oder sie konfrontiert den Tag, als Paris in die Hande der Nazis fallt, mit der
Pfingstpredigt des Petrus; stellt so dem Triumph der Sieger die endzeitliche Vision vom Tri-
umph des Auferstandenen gegenlber. Frederick Breydert hat das, was in diesen Mosaiken
zum Kriegsgeschehen ausgedriickt ist, einmal so formuliert: ,, Oz es aas Friviieg des Aunst-
/ers /51, algermernme Eriahungen aur are Fbene walrrer Beaeulung zu hebern, karnn aer AUnst-
/er im aer 7ar bewalirern, was Sonst iim Dunke/ aer vergessichern Vergangenien versciwin-
aen wdrae. “In seinen eigenen Zeichnungen tritt diese Hintergriindigkeit eher leise und ver-
steckt auf. So stellt er dar, wie Jesus vom Boot aus zur Menge am Seeufer spricht. Man halt
dies zun&chst fiur eine etwas naiv geratene lllustration, bis man in der Bibel nachschlagt und
bei Matthdus im Anschluss an diese Bootspredigt Jesu die Zeilen findet: ,Desnr oas Herz
aleses Vortkes ist hart geworaer, und mit ifren Ohrern oren ske nur schwer, und e Augern
nralen sie geschlosser, aamit sie mit iren Augern micht senen und mit ihiren Ohren nieht /1o-
rer... “—und schon sind wir mitten in der damaligen Aktualitat der Hitlerzeit.

Unsere kleine Ausstellung endet mit Werkgruppen, die erst nach dem Krieg entstanden:
Glasmosaiken und Entwdrfe fur Glasfenster, sodann Emailarbeiten, die in ihrer Kombination
von Silber und farbigen Glasflliissen einfach schén sind. Eins dieser Werke tragt Vater Erzabt
heute als Pektorale. Und schlieBlich grafische Arbeiten, schlichte Glickwunschkarten, die
doch in ihrer formalen Sicherheit und gelegentlich auch mit ihrem inhaltlichen Gewicht etwas
Besonderes sind. Eine dieser Karten zeigt drei Schiffe und spielt damit auf einen Traum an,
den Katharina far Friedrich Breidert 1941 niederschrieb: ,Nac/ ader Herjgern Wandlung sah
e Schiite aus anen Himmelsmchiungern Kommern. Sie warern Schiwer gelanern miit anerm
ATIegsgerar aas menschneher Versiand erunaern fiat um semen Mitbruaoer zu vernichirern.
Lie Schirte traren sich in der Miffe des Ozearns, 1angsam segelten sie avremanaer zu und
Oilaeten em Areuz. Die Wellen waren ganz rumg. Wie aur em genemnisvones Zechern /in
senklen sie sich zur Serfe una all are Walien relern in Areuzesliornmn in aas Meer. Aeme Merr-
schennana war zu senern. Damach richierern sich ale Schiiie wieder aur /ire Segel sparnniern
SICh und aut jedem Sege/ erschiien em golaenes Areuz, Eine schbne, eine utopische, eine
christliche Friedensvision, heute so aktuell wie damals.

Ohne Hilfe vieler hatte die Ausstellung nicht realisiert werden kénnen. Wichtige Informatio-
nen und einige Leihgaben kamen von den Abteien der Benediktinerinnen St. Lioba in Frei-
burg und Mariendonk sowie vom Oratorium des hl. Philipp Neri in Leipzig. Und natlrlich von
Herrn Vincent Barré. Ihnen allen gilt mein Dank, ebenso der Konservatorin Savine Faupin
vom Musée d'art moderne Lille Métropole in Villeneuve d’Ascq. Herzlich bedanken méchte
ich mich bei den Helfern hier, den Bridern Wolfgang, Siegfried und Nikolaus und bei dem
Arbeitsteam im Kunstarchiv: den Herren Sando Zwiesele, Lothar Gonschor und Eduard Pfeil;
last not least beim Verein der Freunde der Erzabtei fir die Stiftung einer Vitrine. - Wir haben



uns entschlossen, kein Eintrittsgeld zu erheben, sondern auf Spenden zu hoffen, denn trotz
allen ehrenamtlichen Einsatzes sind doch auch Kosten entstanden. Einige Schriften werden
angeboten, die hoffentlich Ihr Interesse finden werden. Mehr noch bitten wir jedoch um lhre
Aufmerksamkeit fir die ausgestellten Werke.

Hinwers. Die Ausstelung /st bis zum 2. Novermber 2008 ldgich von 9 bis 77 und vorn 74 ois
77 Uhr gediiner. Zlgarng vber ale Alostenprorie.



